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HOOFDSTUK 7

SAMENVATTING EN CONCLUSIE
In dit hoofdstuk wordt eerst een beknopte samenvatting gegeven van de onder​zoeksresultaten. Aan het eind van de hoofdstukken 2 tot 6 zijn uitge​breidere samenvattingen te vinden van de vijf verschillende deelonderzoe​ken. Vervolgens wordt aan de hand van het beleidsmodel van het LOKV nagegaan welke relevan​tie deze resultaten hebben voor de veronderstellin​gen achter dit beleidsmodel. Het hoofdstuk wordt afgesloten met enkele algemene conclusies.

Achtergrond van het onderzoek  


Achtergrond van het onderzoek is de veronderstelling dat kunsteducatie een belangrijk verbindend element is tussen professionele en amateur kunst. Men spreekt wel van de 'scharnierfunctie' van kunsteducatie. Kunste​du​catie maakt enerzijds het publiek ontvankelijk voor professionele kunst en vernieuwt ander​zijds de inhoud van de amateurkunst, schoolt deelne​mers en verhoogt het ni​veau. Het LOKV beschouwt kunsteducatie dan ook als middel bij uitstek om de onderlinge betrokkenheid tussen professionele en amateurkunst tot stand te brengen. Deze opvatting speelt op twee ma​nieren een rol. Enerzijds wordt ze opgevat als een empirische uitspraak: men is van mening dat kunsteducatie momenteel de genoemde scharnier​functie heeft. Anderzijds wordt ze gebruikt als een normatieve aanwijzing: men is van mening dat de activiteiten zoveel moge​lijk gericht moeten zijn op het versterken van deze scharnierfunctie van kunste​duca​tie.


Vandaar dat er bij het LOKV grote belangstelling bestaat voor het nader bestuderen van deze intermediaire functie van kunsteducatie. Om die reden heeft het LOKV Bureau Driessen opdracht gegeven het onderhavige onderzoek uit te voeren. In dit onderzoek is enerzijds vastgesteld in hoe​verre (buiten​school​se) kunsteducatie momenteel een dergelijke rol vervult, anderzijds is nagegaan hoe deze rol verder versterkt en uitgebouwd zou kunnen worden.

Vijf verschillende deelonderzoeken

Het onderzoek bestaat uit de volgende deelonderzoeken: 

-
Oriënterende gesprekken met personen uit de kunsteducatieve sector.

-
Inventarisatie van activiteiten op dit gebied bij alle kunsteducatieve instellin​gen in Nederland. 

-
Schriftelijke ondervraging van alle docenten kunsteducatie in een mid​delgrote stad, namelijk Amersfoort.

-
Schriftelijke ondervraging van een steekproef van amateurs in Amers​foort.

-
Analyse van het netwerk van de kunstwereld in Amersfoort op basis van bij de docenten verzamelde gegevens en op basis van telefoongesprek​ken met culturele voorzieningen en amateurverenigingen.


De bevindingen van deze vijf deelonderzoeken worden hieronder weer​gege​ven.

Mening van deskundigen

Uit gesprekken met deskundigen over samenwerking tussen instellingen voor kunstzinnige vorming, professionele kunst​voorzieningen, professionele kunste​naars en amateurverenigingen komen de volgende punten naar voren.


Aan de aanbodzijde is momenteel een probleem dat de instellingen voor kunstzinnige vorming steeds meer kostendekkend moeten werken. Daarnaast is er een toenemende schaalvergroting, onder andere blijkend uit de vele fusies. 


Aan de vraagzijde blijkt dat leerlingen een gevarieerder pakket wensen met multidisciplinaire mogelijkheden. Tevens is er volgens de deskundigen een groeiende behoefte aan een reflectief en receptief kunstaanbod. 


De deskundigen vinden het belangrijk dat er op deze veranderende vraag wordt aangesloten. Dit kan onder andere door meer samen te werken met pro​fessionals en amateurs. De meeste kunst​educatieve instellingen hebben hiermee al vrij veel ervaring, maar overal is de samenwerking met de andere partijen nog voor verbetering en uitbreiding vatbaar. 


De samenwerking met professionele voorzieningen bestaat meestal uit onder​linge afstemming van de programmering. Het probleem is dat het vaak moeilijk wordt gevonden een langdurige relatie op te bouwen met professionele kunst​voorzieningen.


Met amateurverenigingen wordt over het algemeen vaker iets georgani​seerd. Vooral op muziekgebied zijn er veel samenwerkingsprojecten met amateur​ver​enigingen. Door de deskundigen zijn een aantal voorwaarden genoemd voor een succesvolle samenwerking, zoals initiatief nemen, con​crete plannen maken, wederzijdse belangen expliciteren, wederzijds res​pect, aanwezige expertise en beschikbaarheid van de benodigde financiële middelen. Het is opvallend dat alle door de deskundigen genoemde voor​waarden betrekking hebben op de organisa​tie van de samenwerking. Inhou​delijke randvoorwaarden voor samenwerking of inhoudelijke stimulansen om tot samenwerking te komen worden door de des​kundigen niet ge​noemd.


Voor zover het de meer feitelijke punten betreft, zoals meer samenwer​king met amateurverenigingen dan met professionele voorzieningen, spoort deze visie van de deskundigen met de onderzoeksresultaten, die hierna worden besproken. Wat de randvoorwaarden betreft worden door de res​pondenten in de andere deelonderzoeken andere accenten gelegd, zoals een grotere nadruk op tijd en geld en minder nadruk op zaken als initiatief nemen, wederzijds respect en expertise. Verder schijnen de deskundigen de rol van de persoonlijke contacten te overschatten. Uit de andere deelon​derzoeken komt juist het prominente belang van formele contacten naar voren.

Instellingen voor Kunstzinnige Vorming

Alle 241 instellingen voor Kunstzinnige Vorming in Nederland is ver​zocht een schriftelijke vragenlijst over samenwerking met professionele kunst​voorzie​ningen, met professionele kunstenaars en met amateur​kunstver​enigingen in te vullen. 75% voldeed aan dit verzoek.


Een minderheid (16%) van de instellingen voor kunstzinnige vorming blijkt in 1994 geen enkel samenwerkingsproject te hebben gehad. Ruim de helft van de instellingen heeft samengewerkt met een of meer amateurver​enigingen (58%). Met professionele kunstenaars wordt door 47% van de instellingen samengewerkt en met professionele kunstvoorzieningen door 44%. Samenwerking met alle drie de instanties of personen komt echter vrij weinig voor (24%). De samenwerking is grotendeels gericht op afstem​ming in de programmering, het verlenen van faciliteiten, zoals oefenruimtes en op gezamenlijk bezoek van theater of concert. De samenwerking richt zich meer op amateurverenigingen dan op de professionele sector.


Veruit de meeste samenwerkingsprojecten hebben betrekking op muziek (70%). Beeldende kunst volgt met 32%. Samenwerkingsprojecten op het gebied van dans of drama komen nog vrij veel voor (20 en 18%), terwijl projecten op audiovisueel of literair gebied zeldzaam zijn (10 en 12%). Deze verdeling over disciplines weerspiegelt min of meer de verdeling van de amateurs over de disciplines. 32% van de projecten heeft op meerdere disciplines betrekking, meestal muziek in combinatie met een andere disci​pline.


Al bestaande contacten van de instellingen voor kunstzinnige vorming met amateurverenigingen of professionele kunstvoorzieningen zijn meestal de aanleiding geweest om gezamenlijk een project op te zetten. Op ad hoc basis worden weinig projecten gestart. Opvallend is dat wensen van cursis​ten en al bestaande contacten met professionele kunstenaars zelden de aanleiding vormden voor een project. De meeste contacten die aanleiding gaven tot samenwerking blijken een formeel karakter te hebben (61%). Bijna steeds zijn de projecten gestart omdat dat een beleidsdoelstelling is binnen de instelling voor kunstzinnige vorming (81%). 70% van de projec​ten wordt ieder jaar herhaald.


Het aantal samenwerkingsprojecten neemt langzaam toe. Bij 30 à 40% van de instellingen is er sprake van een toename in 1994 ten opzichte van 1993 en een derde van de instellingen is in 1995 bezig met verdere uit​breiding. Vooral de activiteiten met amateurverenigingen zijn toegenomen in 1994 en 1995, de activiteiten met professionele kunstvoorzieningen minder. Met amateurverenigingen vindt men het ook gemakkelijk om een project op te zetten.


Als knelpunten voor de start van dergelijke projecten worden door de instellingen vooral geld- en tijdgebrek genoemd. Daarnaast blijken veel instellingen te kampen met onvoldoende faciliteiten. Gebrek aan een ver​trouwensrelatie met de andere partij blijkt maar zelden als een knelpunt te worden ervaren (18%). 


Vooral de gecombineerde instellingen zetten veel projecten op (gemid​deld 3.3 projecten). Ook de creativiteitscentra hebben gemiddeld vrij veel projecten (2.5), maar de muziekscholen blijven achter met gemiddeld 1.9 projecten.


Om na te gaan welke invloed contacten van de kunsteducatieve instel​ling met de lokale kunstwereld hebben op samenwerkingsprojecten, zijn deze contacten geïnventariseerd. Met professionele kunstvoorzieningen is er over het geheel genomen meer formeel dan informeel contact. De con​tacten met de amateur​verenigingen blijken even vaak formeel als informeel te zijn. Ongeveer een kwart van de instellingen voor kunstzinnige vorming houdt er uitgebreide netwerken op na, maar bij ook een kwart van de instellingen is het netwerk erg beperkt.


Hoe meer verschillende soorten kunstvoorzieningen er in de vestigings​plaats aanwezig zijn, hoe meer samenwerkingsprojecten er worden opge​start. Dat ligt voor de hand, want méér kunstvoorzieningen betekent méér mogelijkheden om samen te werken. Uit nadere analyses blijkt echter dat onafhankelijk daarvan vooral twee factoren van belang zijn voor het opstar​ten van samenwerkingsprojecten: formele contacten en het type instelling. Hoe meer formele contacten een instelling voor kunsteducatie onderhoudt, hoe meer projecten men op poten zet. Daarnaast ondernemen gecombi​neerde instellingen en in mindere mate creativiteitscentra vaker dergelijke projecten dan muziekscholen.

Docenten Kunstzinnige Vorming

Naast het hierboven besproken landelijke onderzoek is in Amersfoort onderzocht hoe het staat met contacten en samenwerking tussen kunstedu​catie, professionele kunstvoorzieningen, kunstenaars en amateurkunste​naars. In Amersfoort is zowel de aanbodzijde als de vraagzijde onderzocht. De aanbodzijde is in beeld gebracht door alle docenten kunsteducatie in Amersfoort schriftelijk te ondervragen. 113 docenten (60%) respondeerden.


De meeste docenten doceren bij een kunsteducatieve instelling (85%). Een derde van de docenten geeft privéles, maar slechts een kleine minder​heid geeft uitsluitend privéles (15%). Ook een derde is actief als kunste​naar. Bijna tweederde van de docenten heeft meer dan een functie. 


Het aantal uren dat door de docenten gemiddeld aan betaald werk wordt verricht is tamelijk laag. Een docent heeft gemiddeld in totaal 22 betaalde werkuren per week. In uren gerekend is doceren aan een instel​ling voor de docenten de belangrijkste functie met gemiddeld 16 uur (in​clusief betaalde voorbereiding, vergaderen en dergelijke). Voor de in het totaal 22 betaalde uren werkt de docent 30 feitelijke uren, dat is 36% meer dan het aantal betaalde uren. Opvallend is dat de docenten slechts 4% meer feitelijke tijd steken in hun docentschap bij de instelling voor kunste​ducatie dan ze betaald krijgen. Bij privé-les wordt daarentegen 39% meer dan de betaalde uren gewerkt. (Het kan zijn dat hier wat tijdsbesteding voor administratie en acquisitie is meegerekend, die een docent aan een instelling niet hoeft te maken.) Ook bij de actieve kunstbeoefening en overige functies overtreft het aantal feitelijke uren fors het aantal betaalde uren.


53% van de docenten in Amersfoort nam in 1994 deel aan een samen​wer​kingsproject met amateurverenigingen of professionele kunstvoorzienin​gen of met kunstenaars. Opvallend is, hoe weinig docenten een project met amateur​verenigingen èn professionele kunstvoorzieningen uitvoerden (6%). Dergelijke projecten zijn nu juist bij uitstek geschikt om de spilfunc​tie van kunsteducatie vorm te geven. Ook samenwerking met alle drie de categorieën komt nauwelijks voor (4% van de docenten). 


'Muziek' en 'beeldende kunst' zijn de disciplines waar de meeste sa​menwerkings​projecten tot stand komen (72% en 18%). Projecten in literai​re en audiovisuele disciplines komen nauwelijks voor. Het merendeel (77%) van de projecten is via werkcontacten tot stand gekomen, slechts 25% van de projecten kwam tot stand via persoonlijke contacten.


 Volgens de docenten is gebrek aan financiële middelden het belangrijk​ste knelpunt bij het opzetten van samenwerking. Daarnaast worden tijdge​brek en onvoldoende faciliteiten genoemd als struikelblok. Gebrek aan een vertrouwensrelatie met de andere partij blijkt (evenals bij de instellingen) maar zelden door de docenten als een knelpunt te worden ervaren (16%). De knelpunten blijken bij de drie verschillende samenwerkingsvormen (met professionele voorzieningen, met amateurverenigingen en met professione​le kunstenaars) in principe hetzelfde zijn. Verder meent meer dan de helft van de docenten dat de samenwerking zich te vaak beperkt tot de korte termijn, terwijl het merendeel van de projecten toch een lange looptijd heeft. Ondanks dat vinden de docenten kennelijk dat alle moeite voor een eenmalig project in zekere zin verspilde moeite is. Ook vinden vrij veel docenten (47%) dat de projecten onvoldoende zijn ingebed in de organisa​tiestructuur en dat onduidelijkheid over de gemeenschap​pelijke belangen een obstakel vormt (45%). 


Aan de docenten is gevraagd waarom zij dergelijke projecten van be​lang vinden. De punten die de docenten kregen voorgelegd zijn ontleend aan het beleidsplan van het LOKV (1991), waarin een motivatie wordt gegeven voor de spilfunctie die kunsteducatie vervult tussen professionele en amateurkunst. Inspiratie en motivatie van amateurs wordt heel duidelijk door de meeste docenten zeer belangrijk gevonden (79%). Daarnaast blijkt het effect op de scholing een belangrijke rol te spelen. 40 à 50% van de docenten is van mening dat deze projecten bij de amateurs een leervraag oproepen, talent scholen en een gunstig effect hebben op de kwaliteit van de cultuurparticipatie en de kwaliteit van de amateurkunst. De overige punten, die het LOKV noemt, worden door vrij weinig docenten belangrijk gevonden: Het vergroten van de kwantiteit van cultuurparticipatie wordt van ondergeschikt belang geacht en hetzelfde geldt voor het aantrekken van nieuwe doelgroepen of de uitdaging die zo'n project kan vormen voor de docent. Gesteld kan worden dat de docenten duidelijk van mening zijn dat deze projecten vooral belangrijk zijn, omdat ze de belangen dienen van de amateurs en bijdragen aan hun enthousiasme en de kwaliteit van hun amateurkunst. Bij de bespreking van het beleidsmodel van het LOKV wordt hier nog op teruggekomen. 


Kunsteducatie kan worden gezien als een brug tussen professionele kunst en amateurkunst. Deze brugfunctie kan zich op verschillende manie​ren manifesteren. Eén manier is het opzetten van de bovengenoemde samen​werkingsprojecten, maar ook door gezamenlijke activiteiten van docent en cursisten, kan de betrokkenheid tussen amateur- en professionele kunst vergroot worden. Belangrijk is dat dergelijke activiteiten een individu​ele aangelegenheid zijn van de docent. Hoewel de instelling voor kunstzin​nige vorming in het te voeren beleid wel iets kan doen ter bevordering van dergelijke activiteiten, hangt het toch in hoge mate van de persoonlijke inzet van de docent af of en hoe vaak dergelijke activiteiten ondernomen worden.


Aan de docenten is gevraagd aan te geven hoe vaak zij in hun lessen aandacht besteden aan 10 van dergelijke activiteiten die gericht zijn op de bevordering van contacten tussen professionele kunst en amateurkunst. Het eerste dat opvalt is dat maar erg weinig docenten deze activiteiten vaak ondernemen. Gemiddeld onderneemt een docent 1.5 van 10 van deze activiteiten 'vaak'. Dat is niet veel, vooral als men bedenkt dat er zulke eenvoudige zaken tussen zitten als 'attenderen op concert'. Gezamenlijk bezoek aan podiumkunsten, kunstenaars of een kunstinstelling wordt bij​voorbeeld door slechts 3 à 13% van de docenten 'vaak' ondernomen en door 40 à 66% zelfs helemaal niet. Al met al kan niet gezegd worden dat de docenten op dit gebied bijzonder actief zijn.


Nagegaan is welke docenten vooral samenwerkingsprojecten opzetten en welke docenten veel activiteiten met de cursisten ondernemen. Het blijkt dat vooral docenten 'beeldende kunst' actief zijn. 'Muziek' als specia​lisatie blijkt niet hoger te scoren, wat merkwaardig is omdat zoveel projec​ten op muziek betrekking hebben en muziek zich ook zeer goed leent voor de genoemde activiteiten met cursisten.


 Belangrijk voor de mate van activiteit van de docent is zijn cultuurpar​ticpatie. Docenten met veel cultuurparticipatie nemen vaker deel aan sa​men​werkingsprojecten en ondernemen veel vaker activiteiten met de cur​sisten dan andere docenten. Op het gebied van de receptieve kunst actieve docenten dragen dit blijkbaar over op hun cursisten. 


Een functie bij een kunsteducatieve instelling gaat niet samen met meer deelname aan samenwerkingsprojecten of meer activiteiten met cursisten. Docenten die (ook) privéles geven zijn wat betreft de samenwerking en activiteiten even actief als andere docenten. Docenten die naast hun do​centschap ook een actieve kunstpraktijk hebben nemen iets vaker deel aan samenwerkingsprojecten (58%, allen 47%), maar ze ondernemen niet méér activiteiten met de cursisten.


De contacten die de docenten in de culturele wereld in Amersfoort hebben zijn in het onderzoek geïnventariseerd. Vrij veel docenten onder​houden  contacten met kunstvoorzieningen. Als alle contacten worden samengenomen blijkt dat de docenten gemiddeld met 6.9 personen binnen de culturele wereld contact onderhouden. Het netwerk van de docenten is dus uitgebreid. De overlap tussen werk- en persoonlijke contacten is groot, maar werkcontacten worden veel vaker genoemd dan persoonlijke contac​ten. Vrij weinig docenten (35%) hebben overigens contacten met individue​le kunstenaars. 


Wat de samenwerkingsprojecten betreft is het duidelijk dat de docenten met veel contacten ook vaker betrokken zijn bij samenwerkingsprojecten, maar contacten met professionele kunstvoorzieningen leiden veel vaker tot samenwerking dan contacten met amateurverenigingen. Docenten met veel contacten ondernemen ook vaker activiteiten met de cursisten. Uit nadere analyse komt naar voren dat voor de activiteiten van de docent werkcontac​ten veel belangrijker zijn dan de persoonlijke contacten. Ook is duidelijk dat degenen die helemaal geen contacten hebben (of het nu werkcontac​ten, persoonlijke contacten, contacten met professionele voorzieningen of contacten met amateurverenigingen betreft) steeds veel minder activiteiten met de cursisten ondernemen.  

Amateurkunstenaars

In Amersfoort is ook een steekproef van amateurkunstenaars (van 12 jaar of ouder) schriftelijk ondervraagd. De steekproef is via kunsteducatieve instellingen en via amateurverenigingen getrokken. 348 amateurkunstenaars stuurden een vragenlijst terug (65% respons).


Alle leeftijdscategorieën blijken onder de amateurskunstenaars goed vertegenwoordigd te zijn. De Amersfoortse amateurs lijken qua leeftijds​verdeling op de landelijke amateurs. Vergeleken met de gehele Nederland​se bevolking blijkt dat onder amateurkunstenaars de ouderen (ouder dan 50 jaar) iets onderver​tegenwoordigd zijn. Vanuit de amateurverenigingen wordt soms wel geklaagd over 'vergrijzing'. De gegevens wijzen er op dat deze vergrijzing gemiddeld genomen wel meevalt. Dat neemt niet weg dat bepaalde individuele verenigingen wel degelijk met vergrijzing geconfron​teerd kunnen worden.


Er is een grote spreiding te zien over de verschillende dagelijkse bezig​heden. Gepensioneerden zijn met 7% goed vertegenwoordigd, maar niet over​ver​tegen​woordigd (landelijk 14%). Deelname aan het arbeidsproces (45%, landelijk 50%) blijkt geen belemmering om amateurkunst te beoefe​nen. Wel valt het hoge percentage part-time werkenden op, namelijk de helft van alle amateurs die werken. Landelijk heeft slechts een derde van alle werkenden een part-time baan. De opleiding van de amateurs laat een duidelijke overver​tegenwoordiging van de hogere opleidingen zien. Vooral de technische beroepsopleidingen zijn sterk ondervertegenwoordigd. Ama​teurs bezoeken veel vaker een podium, museum of bioscoop dan een doorsnee Nederlander. Dat ligt voor de hand, maar de verschillen zijn groot. 


Muziek is de meest voorkomende discipline (70%) bij de amateurs, maar ook schilderen is met 28% goed vertegenwoordigd. De overige disci​plines worden betrekkelijk weinig door de amateurs beoefend. Vrij veel amateurs (28%) geven aan dat zij meer dan één discipline beoefenen. Driekwart van de amateurs die meer dan één discipline beoefenen, beoe​fent (ook) muziek. Daarnaast wordt vooral beeldend vaak gecombineerd met een andere discipline. 


Amateurs die geen cursus (meer) volgen doen dat meestal uit tijdgebrek, maar 18% van de amateurs volgt geen cursus, omdat ze die te duur vin​den. Ook uit andere gegevens blijkt dat de kosten zwaar wegen: 59% van degenen die wel een cursus volgen vindt de cursus duur of tamelijk duur. Gemiddeld zijn de amateurs al 3.4 jaar bezig met de cursus. Wie het eerste jaar doorkomt blijft over het algemeen voor langere tijd de cursus volgen.


Amateurs die een cursus volgen is gevraagd wat zij van die cursus vinden. Vooral de technische kant van kunsteducatie ondervindt veel bij​val: 73% van de cursisten vindt dat men op de cursus veel nieuwe technie​ken leert. Ook een ruime meerderheid (65%) onderschrijft het enthousias​merend karakter van de cursus. Wel blijkt dat de cursus volgens de cursis​ten maar in beperkte mate bijdraagt aan een oriëntatie van de amateurs op beroepskunst. Slechts 44% zegt door de cursus meer inzicht te krijgen in beroepskunst en bijzonder weinig amateurs (18%) geven aan dat zij door de cursus vaker beroepskunst bezoeken. De helft zegt zelfs dat dit hele​maal niet het geval is.


Behalve via een cursus kan de amateurkunstenaar ook uiting geven aan zijn hobby door het lidmaatschap van een amateurkunstvereniging. Ama​teurs, die lid zijn van een vereniging zijn doorgaans al zeer lang lid, ge​middeld 9.5 jaar. Een lidmaatschap van een vereniging is derhalve een constantere factor in het leven van een amateurkunstenaar dan een cursus, want de gemiddelde duur van een cursus is veel korter.


De kunsteducatieve instellingen blijken geen prominente rol te spelen voor de leden van de amateurverenigingen. Zo blijkt dat de Amersfoortse kunsteducatieve instellingen slechts aan 10% van de amateurs gelegenheid bieden om met de vereniging te oefenen. Ook spelen docenten kunst​edu​catie een vrij marginale rol. Slechts 9% van de verenigingsleden krijgt wel eens begeleiding van een docent van de muziekschool. Beroepskunstenaars blijken daarentegen een vrij belangrijke rol in de verenigingswereld te spelen. 42% van de amateurs krijgt samen met andere leden van de vereni​ging wel eens begeleiding van een beroepskunstenaar.


In de amateurkunst wordt vaak op de een of andere manier voor publiek naar buiten getreden. De meerderheid van de amateurs (61%) heeft in 1994 op een of ander wijze aan een optreden of expositie meegedaan. Het merendeel van de optredens betreft concerten. Daarnaast worden genoemd optochten, exposities en dergelijke. Ook bij de optredens spelen de kunste​ducatieve instellingen een vrij marginale rol. Ongeveer de helft van de optredens (47%) wordt door amateurverenigingen georganiseerd, de kunste​ducatieve instellingen in Amersfoort organiseerden slechts 15% van de optredens. Bij de kunsteducatieve instellingen vinden ook minder optre​dens (exposities, e.d.) plaats dan men zou verwachten (11% van alle optre​dens).


Van de amateurs heeft 22% in 1994 meegedaan aan een samen​​wer​kings​pro​ject met professionele voorzieningen, kunstenaars of amateur​ver​enigingen. De amateurs vinden vooral het enthousiasmerende karakter van deze projecten zeer belangrijk (78%). Daarnaast benadrukken de amateurs de invloed van dergelijke projecten op hun technisch niveau (51%) en 25 à 30% zegt dat deze projecten aansluiten op hun interesse en dat hierdoor hun niveau vooruit gaat. Een kleine minderheid (15%) vindt dat het eigen talent beter naar voren komt door de projecten. Wat de beoogde aanslui​ting op de beroepskunst betreft blijkt echter dat slechts een kwart van mening is dat ze door deze projecten meer inzicht hebben gekregen in beroepskunst en dat ze gestimuleerd zijn om vaker beroepskunst te gaan bezoeken. De uitgangspunten in het beleid van het LOKV, waarin onder meer de nadruk gelegd wordt op het effect van dergelijke projecten op de oriëntatie op professionele kunst, worden dus slechts ten dele door de amateurs onderschreven.


Ook aan de amateurs is gevraagd hoe vaak de docenten in hun lessen aandacht besteden aan de 10 activiteiten die gericht zijn op de bevordering van contacten tussen professionele kunst en amateurkunst. Maar heel wei​nig amateurs zeggen dat hun docent deze activiteiten vaak onderneemt. Men kan stellen dat een docent wel erg actief moet zijn, willen veel ama​teurs met 'vaak' antwoorden. Maar ondanks deze kanttekening, moet ge​steld worden dat deze cijfers nogal tegenvallen.


Om na te gaan in hoeverre amateurkunstenaars zich oriënteren op beroepskunst en beroepskunstenaars als voorbeeld nemen is de amateurs een aantal uitspraken hierover voorgelegd. Slechts een minderheid van de amateurs zegt de beroepskunst of beroepskunstenaars zonder meer als een voorbeeld te beschouwen (26%). Wel nemen veel amateurs technieken, ontwerpen of ideeën over van beroepskunstenaars (tot 82%). Merkwaardig is dat slechts 17% van de amateurs zegt iets over te nemen naar aanleiding van een uitvoering. 


Uit nadere analyses blijkt dat het volgen van een cursus geen effect heeft op de cultuurparticipatie en de mate waarin professionele kunst als voorbeeld wordt genomen. Deelname aan een samen​wer​kings​pro​ject heeft wel een positief effect. Op de eerste plaats treden deelnemers aan een samen​wer​kings​pro​ject veel vaker op. Ook blijkt dat deze deelnemers iets meer aan cultuurparticipatie doen en iets vaker ideeën van professionele kunstenaars overnemen. Hoewel de effecten vrij zwak zijn, blijkt hier toch duidelijk dat de doelen van dergelijke projecten verwezenlijkt worden.


Een actieve docent heeft echter veruit het meeste effect op de betrok​kenheid van amateurkunstenaars op professionele kunst. Cursisten met een actieve docent zien de professionele kunst vaker als voorbeeld, nemen vaker ideeën over van beroepskunstenaars, zijn enthousiaster over de cursus en doen meer aan cultuurparticipatie.


Al met al kan geconcludeerd worden dat de rol van kunsteducatie uit deze analyses duidelijk naar voren komt. Samen​wer​kings​pro​jecten hebben de beoogde effecten en een actieve docent kan een zeer behoorlijke in​vloed hebben.

Culturele Netwerken 

Op basis van door docenten kunsteducatie verstrekte gegevens zijn figuren opgesteld van het netwerk van de onderlinge contacten tussen professionele kunstvoorzieningen, amateurverenigingen en kunsteducatieve instellingen in Amersfoort. De professionele voorzieningen blijken vrij sterk met elkaar verbonden te zijn door onderlinge contacten en deze contacten blijven niet beperkt tot één discipline, vooral contacten tussen toneel en muziek komen voor. 


Bij de amateurverenigingen zijn er opmerkelijk weinig contacten tussen verschillende disciplines. Verder hebben bijna alleen de muziekverenigin​gen onderling contact. Amateurverenigingen op andere gebieden blijken geïsoleerd van elkaar te werken. Er zijn vrij weinig (intensievere) contacten tussen professionele kunstvoorzieningen en amateurverenigingen. Duidelijk is dat er afzonderlijke netwerken van professionele kunst en amateurkunst bestaan, dat amateurverenigingen, behalve de muziek​verenigingen, relatief geïsoleerd zijn en dat de contactfrequentie tussen professionele kunstvoor​zieningen en amateurverenigingen laag is.


De kunsteducatieve instellingen blijken een centrale positie in de net​werken in te nemen, die wel enigszins als spilfunctie kan worden aange​duid. Bovendien blijkt dat de twee kunsteducatieve instellingen bijna de helft van de mogelijke contacten gebruiken, wat veel meer is dan bij de andere kunstvoorzieningen.


Door een telefonisch aanvullend onderzoek onder kunstorganisaties en verenigingen is het mogelijk wat meer informatie te geven over de functie van deze onderlinge contacten. Professionele voorzieningen onderhouden in eerste instantie formele contacten. Met welke andere professionele voorziening zij contact hebben wordt bepaald door hun economische functie en daarna door de discipline waarin zij werkzaam zijn. Zo hebben theaters onderling contact in verband met het afstemmen van de program​mering en in de beeldende kunstsector zoekt men elkaar op voor de uitwis​seling van kunst. Voor podia is het verhuren van de zaal van belang. Kort​om, er moet een duidelijke functionele aanleiding zijn om contact te leg​gen met andere professionele kunstvoorzieningen. Dit geldt ook voor de amateurverenigingen. Tussen de verschillende disciplines is er bij de ama​teurverenigingen weinig reden om contact te leggen. Binnen één discipline is die behoefte er soms wel.


Zeer opvallend is dat contacten op (kunst)inhoudelijke basis eigenlijk nauwelijks voorkomen. Veruit de belangrijkste reden voor contact is zoiets pragmatisch als zaalhuur. Ook een gezamenlijke oriëntatie op bepaalde doelgroepen blijkt nauwelijks tot samenwerking te leiden. De contacten gaan bovendien vrijwel altijd over van formeel naar informeel, zelden of nooit andersom. De contacten lopen tenslotte bijna nooit uit op gestructu​reerde, gezamenlijke activiteiten, bijvoorbeeld gezamenlijke optredens.


Hieruit kan geconcludeerd worden dat er van contact tussen professio​nele kunst en amateurkunst (nog) nauwelijks sprake is als daar geen duide​lijk (zakelijk) doel achter zit.

Het beleidsmodel van het LOKV

In het beleidsplan van het LOKV voor de periode 1993 - 1996 (1991) is de achterliggende visie op de rol van kunsteducatie weergegeven. Hier zal worden nagegaan in hoeverre de gehanteerde veronderstellingen over​een​stemmen met de hierboven besproken onderzoeksresultaten. 


Uitgangspunt voor het LOKV is de volgende opvatting over de aard van kunsteducatie: "Kunsteducatie is: kinderen en volwassenen leren omgaan met kunst; ze tot een beter begrip van kunst brengen." (p. 11). Hierbij wordt een onderscheid gemaakt tussen een actieve en receptieve benade​ringswijze. "Doelstelling van de eerste is het leren hanteren van technieken en vaardigheden. Men gaat er dan van uit dat door actief handelen meer begrip ontstaat voor het kunstscheppend proces en het kunstprodukt. Re​ceptief betekent kijken en luisteren naar en beschouwen van eigen werk of dat van anderen. De belangrijkste doelstelling van receptie is leren, door afstand te nemen van het eigen produkt en kijken naar hoe anderen een probleem hebben opgelost en een idee of emotie hebben vormgegeven."  Opvallend is het zware accent dat hier gelegd wordt op het overbrengen van een beter begrip van kunst. Zelfs actieve kunstbeoefening wordt kenne​lijk niet als doel op zich beschouwt, want men stelt nadrukkelijk dat door actieve beoefening het begrip van kunst vergroot wordt.


Het onderzoek is niet opgezet om dit centrale uitgangspunt te toetsen, maar gezien de onderzoeksresultaten past hier een kanttekening. Het blijkt dat de amateurs veel meer gericht zijn op enthousiast bezig zijn en op technische vaardigheden dan op begrip van kunst. Als de amateurs ge​vraagd wordt naar positieve punten van een cursus of van een samenwer​kingsproject dan noemen zij op de eerste plaats het enthousiasmerende karakter, op de tweede plaats het leren van nieuwe technieken en pas daarna (en veel minder vaak) een groter begrip van kunst. Ook neemt slechts een minderheid van de amateurs beroepskunst als voorbeeld.


Zoals gezegd is de achtergrond van dit onderzoek de veronderstelling dat kunsteducatie een belangrijk verbindend element is tussen professionele en amateurkunst. In het beleidsplan van het LOKV zijn de onderlinge relaties tussen professionele kunst, amateurkunst en kunsteducatie weerge​geven in een zestal stellingen (figuur in bijlage). Er zal nu worden nage​gaan welke relevantie de bevindingen hebben voor deze stellingen.

1.
Professionele kunst inspireert en werkt als voorbeeld voor amateurkunst.

Voorzover het de amateurkunstenaars betreft, blijkt dit maar zeer ten dele het geval te zijn. Men oriënteert zich nauwelijks op de beroepskunst. En een minderheid van de amateurs zegt dat een samenwerkingsproject leidt tot meer inzicht in beroepskunst. Van de docenten is wel ongeveer de helft van mening dat samenwerkingsprojecten met professionele kunst de amateurs inspireren, bij de amateurs een leervraag oproepen en een gunstig effect hebben op de kwaliteit van de amateurkunst. De docenten hebben het bij het rechte eind want uit de analyses blijkt dat deelnemers aan sa​menwerkingsprojecten iets vaker beroepskunst bezoeken en iets vaker ideeën van beroepskunstenaars overnemen.

2.
Professionele kunst inspireert kunsteducatie tot nieuwe kunsteducatieve programma's en geeft kunsteducatie nieuwe inzichten.

Op deze relatie was het onderzoek niet gericht. Een gegeven dat hierop betrekking heeft zijn de antwoorden van de amateurs op de vraag of de docent door een samenwerkingsproject nieuwe lesmethoden is gaan ge​bruiken. Volgens de amateurs is dit meestal niet het geval. Ook de docen​ten zijn van mening dat samenwerkingsprojecten niet tot nieuwe lesmetho​den uitdagen.

3.
Kunsteducatie vernieuwt de inhoud van amateurkunst, schoolt deelne​mers en verhoogt het niveau.

In hoeverre de inhoud van de amateurkunst door kunsteducatie ver​nieuwd wordt is op grond van dit onderzoek niet te zeggen. Dat kunstedu​catie de deelnemers aan amateurkunst schoolt is evident, want bijna drie​kwart van de amateurs volgt een kunsteducatieve cursus. Maar van de amateurkunstenaars die via een amateurvereniging aan het onderzoek deelnamen volgt slechts 30% een kunsteducatieve cursus. Ook blijkt dat docenten van kunsteducatieve instellingen een marginale rol spelen in de verenigingen en ook bij de optredens van amateurs spelen de kunsteduca​tieve instellingen geen prominente rol. 


Door een meerderheid van de cursisten wordt onderschreven dat door kunsteducatie het niveau, en met name het technische niveau, goed vooruit gaat. 

4.
Kunsteducatie maakt het publiek ontvankelijk voor professionele kunst en schoolt talent.

De docenten zijn niet van mening dat door samenwerkingsprojecten nieuwe doelgroepen bereikt worden of dat de kwantiteit van de cultuurpar​ticipatie toeneemt. Ook maar weinig amateurs vinden dat ze door samen​werkings​projecten meer inzicht hebben gekregen in beroepskunst of gesti​muleerd zijn om deze beroepskunst vaker te bezoeken. Ook vindt slechts een kleine minderheid van de amateurs dat ze door een cursus vaker be​roepskunst gaan bezoeken. Daar staat tegenover dat amateurkunstenaars veel vaker beroepskunst bezoeken dan een doorsnee van de bevolking, maar volgens de amateurs staat dat dus los van de kunsteducatieve inspan​ningen. Het is de vraag of deze opvatting van de amateurs juist is, want uit analyses blijkt dat deelnemers aan samenwerkingsprojecten meer aan cultuurparticipatie doen en vaker beroepskunst als voorbeeld nemen.


De helft van de docenten vindt dat dergelijke projecten talent scholen en 15% van de amateurs vindt dat door dergelijke projecten het eigen talent beter naar voren komt. Dit lage percentage wordt waarschijnlijk verklaard door het feit dat veel amateurs van zichzelf vinden dat ze geen of nauwelijks talent hebben.

5.
Amateurkunst roept leervraag op en creëert lokale netwerken.

Het lage percentage amateurkunstenaars van de verenigingen dat een kunsteducatieve cursus volgt, is hierboven al genoemd.


Uit de netwerkanalyse blijkt dat met name de kunsteducatieve instellin​gen in de netwerken een sterke positie hebben, gevolgd door de professio​nele voorzieningen. Amateurverenigingen zijn juist vrij vaak geïsoleerd.

6.
Amateurkunst went het publiek aan kunst, levert meer publiek en gene​reert talent.

Gezien de hoge cultuurparticipatie onder amateurkunstenaars is dit zeker het geval. In hoeverre talent gegenereerd wordt is onduidelijk. 


Het bovenstaande overziende kan het volgende gesteld worden. Een aantal van deze veronderstellingen wordt niet ondersteund door de gege​vens. Dit wil niet zeggen dat deze veronderstellingen volledig onjuist zijn, maar het gestelde is in veel mindere mate het geval dan men zou verwach​ten. 


Algemeen blijkt dat de nadruk die door het LOKV gelegd wordt op vorming (begrip van kunst) door de amateurs niet gevolgd wordt. Amateurs zijn graag leuk bezig en wensen technieken te leren. Aan begrip van de professionele kunst heeft men niet zo'n behoefte.

5.1. Conclusies en aanbevelingen

Hieronder zullen puntsgewijs een aantal conclusies geformuleerd wor​den op basis van de onderzoeksbevindingen. Zoals gebruikelijk zullen deze conclusies wat verder gaan dan een zuivere vertaling van de onder​zoeksresultaten. Resultaten kunnen immers niet in beleidsaanbevelingen worden omgezet zonder bijkomende veronderstellingen te hanteren.


Allereerst is van groot belang dat de amateurs aanzienlijk minder nadruk leggen op de centrale positie van 'begrip van kunst' dan het LOKV. Door de deskundigen is bovendien gesignaleerd dat de kunst​educatieve instellin​gen zich meer zullen moeten conformeren aan de wensen van de cursisten. Beide visies (centrale positie vorming, conformeren aan de vraag) zijn niet zonder meer verenigbaar, gegeven het feit dat slechts een klein gedeelte van de vraag gericht is op 'begrip van kunst'. Een pasklare oplossing voor dit dilemma valt buiten het bestek van dit onderzoek. Te denken valt aan veel meer nadruk op zuivere scholing en vooral op actieve kunstbeoefe​ning als doel​stellingen op zich.


De scharnierfunctie van kunsteducatie kan op verschillende manieren vorm worden gegeven. In dit onderzoek is veel aandacht besteed aan één van deze manieren, namelijk het opzetten van samenwerkingsprojecten. Samen​werkings​projecten van kunsteducatie met professionele kunst​voorzie​ningen of met amateurverenigingen beogen de betrokkenheid van amateurs op de professionele kunst te vergroten. Volgens de amateurs is het effect van de projecten op deelname aan en oriëntatie op beroepskunst klein, maar uit de analyses blijkt dat de beoogde effecten wel degelijk optreden.


Om die reden is het van belang de ontwikkeling van dergelijke projec​ten verder te stimuleren. Momenteel heeft een doorsnee kunsteducatieve instelling 1 tot 3 samenwerkings​projecten, wat niet veel is. Er wordt door amateurs dan ook niet zo vaak deelgenomen aan dergelijke projecten. Vooral met de professionele kunstvoorzieningen blijft de samenwerking achter en voor de nabije toekomst wordt nu juist op dat gebied de minste uitbreiding verwacht. Uitbreiding van formeel contact met professionele kunstvoor​zieningen is het sleutelwoord voor een verdere uitbreiding van de lokale samenwerking. 


Daarnaast zouden de kunsteducatieve instellingen kunnen proberen hun rol in de verenigingswereld en bij optredens uit te breiden. De kunsteduca​tieve instellingen bieden maar zelden accommodatie aan de amateur​vereni​ging​en en verenigingsleden krijgen maar zelden instructie van een docent van een kunsteducatieve instelling. Ook bij de vele optredens door de amateurs, spelen de kunsteducatieve instellingen geen belangrijke rol. Hierop wordt nog teruggekomen.


De kunsteducatieve instellingen bezitten momenteel een centrale positie in het bestaande (voornamelijk pragmatische georiënteerde) culturele net​werk. Zij zouden deze positie kunnen uitbuiten om inhoudelijk geori​nteerde samenwerkingsverbanden op formele basis met de professionele voorzieningen en amateurverenigingen tot stand te brengen. Omdat de meeste nu al lopende projecten langere tijd lopen en zijn opgezet op basis van formele contacten is er ook wat dat betreft een goede uitgangspositie om aan een verdere uitbouw vorm te geven.


Zoals altijd in dergelijke situaties stuit een verdere uitbreiding van het aantal projecten natuurlijk op tal van (praktische) bezwaren, zoals gebrek aan faciliteiten, personeel en dergelijke. Vooral het opbouwen van een samenwerkingsrelatie met professionele voorzieningen vinden de kunstedu​catieve instellingen moeilijk. Aangezien er echter nauwelijks verschillen blijken te zijn in de aard van de knelpunten bij samenwerking met professi​onele voorzieningen, met professionele kunstenaars en met amateurvereni​gingen is er geen enkele reden vooral samenwerking met amateurverenigin​gen te zoeken. Een rol zou hierbij ook kunnen spelen dat kunsteducatieve instellingen en professionele voorzieningen soms in een concurrentiepositie verkeren ten opzichte van de gemeentelijke subsidiepot. In dat geval zou de subsidiegever het probleem kunnen oplossen door sommige subsidies voor samenwerkingsprojecten te oormerken.


Een ander, misschien hiermee samenhangend, probleem kan het gebrek aan een vertrouwensrelatie met de andere partij zijn. Uit het onderzoek blijkt echter dat dit maar zelden als een knelpunt wordt ervaren.


De heterogeniteit van projecten is waarschijnlijk wel een groot struikel​blok. Hierdoor zijn projecten te vaak eenmalig. Het is onverstandig eenma​lige projecten op te zetten, omdat er erg veel energie nodig is om een project van de grond te krijgen. Verder leidt de grote heterogeniteit van projecten er waarschijnlijk toe dat de docenten van mening zijn dat derge​lijke projecten onvoldoende zijn ingebed in de organisatiestructuur. Er zouden standaard projecten (inclusief procedures) ontwikkeld kunnen worden, die flexibel genoeg zijn opgezet om ze in verschillende plaatsen te gebruiken.


Wat het gebrek aan personeel voor dergelijke projecten betreft kan opgemerkt worden dat de situatie dat de docenten voor hun betaalde functie bij de kunsteducatieve instellingen (inclusief lesvoorbereiding) nauwelijks 'extra' uren maken, ongewenst is. De docenten hebben maat​schappelijk gezien hogere functies. Bij dergelijke hogere functies kan enige extra inzet, naast de betaalde uren, zonder meer als normaal beschouwd worden. Bovendien is het zelfs nog de vraag of dit onderzoek geen geflat​teerd beeld geeft. In de kunsteducatieve wereld wordt soms wel aangeno​men dat de docenten minder uren dan de betaalde uren aan hun werk besteden. 


Naast het opzetten van samenwerkingsprojecten is een andere manier om de scharnierfunctie vorm te geven de wijze waarop de docent een cursus verzorgt. Een docent kan met de cursisten voorstellingen bezoeken, professionele kunst bespreken of betrekken in de opleiding en dergelijke. Het blijkt nu dat de docenten daar over het algemeen weinig energie aan besteden. De docenten zouden in hun werk meer activiteiten kunnen ondernemen om de cursisten in contact te brengen met professionele kunst. Een actieve docent maakt zeer veel verschil. Cursisten van actieve docen​ten zijn enthousiaster over de cursus, doen meer aan cultuurparticipatie, en oriënteren zich veel vaker op professionele kunst. De kunsteducatieve instellingen zouden een voortvarend personeelsbeleid kunnen voeren om een grotere inzet van de docenten te realiseren. 


Concluderend kan gesteld worden dat de ontwikkelingen de goede kant op lijken te gaan, in die zin dat er al vrij veel gebeurt en dat er een uitste​kende uitgangspositie is om het aantal samenwerkingsprojecten en meer activiteiten van de docenten te realiseren. 


Bij alle pogingen de amateurkunst meer te betrekken op en in contact te brengen met de beroepskunst zal men er echter rekening mee moeten houden dat de amateurs in de eerste plaats gericht zijn op actieve kunstbe​oefening en op verbetering van hun technisch niveau. Aan de professionele kunst lijken zij niet zoveel boodschap te hebben.


Ondanks de uitstekende uitgangspositie om het aantal samenwerkings​projecten te vergroten, kan toch niet verwacht worden dat dit aantal binnen korte tijd zeer sterk zal toenemen. Daarvoor zijn de kunsteducatieve instel​lingen waarschijnlijk niet flexibel genoeg. En ondanks het feit dat de do​centen van de kunsteducatieve instellingen wel wat tijd over hebben om extra activiteiten met hun cursisten te ondernemen, kan evenmin verwacht worden dat alle docenten op korte termijn zeer veel meer activiteiten zullen ontplooien. 


Om die reden zou overwogen kunnen worden ook op een andere wijze de betrokkenheid tussen amateurkunst en professionele kunst vorm te geven, waarbij op de eerste plaats direct wordt aangesloten bij de primaire interesse van de amateurs voor leuk bezig zijn en technisch niveau en op de tweede plaats wordt voortgebouwd op de al bestaande praktijk binnen de kunsteducatieve instellingen. 


Het gaat om het organiseren van optredens, uitvoeringen, exposities en dergelijke. Het belang van een optreden voor de betrokkenheid tussen amateurkunst en professionele kunst is evident. Door een optreden wordt de amateur immers als het ware in de rol van de professionele kunstenaar geplaatst. Een betere basis voor begrip van het kunstscheppend proces en het kunstprodukt is niet denkbaar. Verder geven optredens een concreet doel aan de cursus en een structurering in de tijd van de cursus. En tenslot​te sluiten optredens direct aan op de interesses van de amateurs, op de vraag derhalve. Door de optredens een grotere rol te geven zou de doel​stelling actieve beoefening een gelijkwaardige positie krijgen aan de doel​stelling vorming. 


 Het is bekend dat optredens voor de meeste amateur​verenigingen de raison d'être zijn. Uit het onderzoek blijkt dan ook dat optredens gedomi​neerd worden door de amateurverenigingen. Het valt niet in te zien, waar​om de kunst​educatieve instellingen zo'n zwakke positie bij deze optredens zouden moeten hebben. Doorgaans doet men wel iets, maar algemeen wordt een optreden toch niet als een hoofdzaak beschouwd. Dat zou kunnen veranderen, waarbij een optreden als een veel serieuzere aangele​genheid wordt opgevat dan een voorspeelavond voor ooms en tantes.


Wanneer men de optredens serieus gaat aanpakken dan zal men ook contact moeten zoeken met de professionele kunstvoorzieningen voor podia en expositieruimtes en om de programmering af te stemmen. Zo​doende zullen er formele contacten met deze voorzieningen moeten wor​den opgebouwd. Op basis van die contacten kunnen dan weer samenwer​kingsprojecten worden opgezet. Daarnaast zullen de docenten van de instellingen zich voor de optredens actief moeten opstellen en door de optredens wordt ook beter zichtbaar wat de docent met de cursisten aan activiteiten onderneemt.
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